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QUELQUES FILMS DE 



Tout un grand ensemble sur Carlos 
Tobalina, un des plus prolifiques reali- 
sateurs U.S. de nudies, mine de rien 
c'est un p'tit evenement qu'on vous 
offre la ! C'est pas qu'on adore Toba- 
lina, oh non, et d'ailleurs on trouve 
nullissimes les films de lui qu'on a pu 
voir (6 ou 7 a peine). Mais I'interet de 
sa filmo (ici illustree de photos directe- 
ment importees des USA, la maison ne 
reculant devant aucun sacrifice quoi- 
que n'ayant pu obtenir d'interview on 
s'en doute), c'est justement qu'elle est 
constituee de bandes tres typiques 
d'un genre precis de productions, com- 
me il en existe un serieux courant 
(meconnu en Europe) aux ameriques : 
c'est bete commercial et reac, mais ga 
existe. Done, c'est important d'en par- 
ler aussi. 



Carlos Tobalina et Phillis Claire dans 
«Affair(e) in Rio de Janeiro» 




TONITE... ! LOVE YOU 


A Carlos Tobaliiia et Marsha Jordan 




Marco Ponti est millionnaire. Sa vie est un paradis. II 
rencontre souvent les plus belles et les plus sensuelles fil- 
les du monde, particulierement Christy Allison. II tombe 
aussitot amoureux d’elle et veut I’epouser ; mais il est un 
peu tard car Christy est prete a se marier avec un politi- 
cian plein de pouvoir qui lui aussi est milliardaire. Marco 
veut faire une derniere tentative aupres de la soeur de 
Christy, Marsha, une autre tres belle jeune femme qu’il 
verra regulierement pendant une semaine. 

Son valet, Perkins, lui prepare d'excellents drinks, or- 
ganise des diners «speciaux» et d’exquises rencontres. 
Perkins a de tres vieux liens avec son maitre. Marco a un 
coiffeur qui le maintient toujours a la pointe de la mode. 
Son elegance assure a Marco son succes aupres des fem- 
mes et le temps passe depuis la rencontre avec Christy 
qu’il ne voit guere, d’autant plus qu’il n’a pas manifesto 
de serieuses intentions aupres de sa soeur. Un jour Chris- 
ty demande a Marco d’epouser sa soeur auquel cas elle 
lui promet une rencontre une semaine apres. Elle salt 
que Marco est fortement epris d’elle et elle lui donne un 
accompte en nature. 

La fete est grande. Marco est pret a epouser Marsha 
lorsqu’il rencontre une femme tres belle et hyper eroti- 
que : Luane. Luane a une fille. Barbie qui a pour elle la 
qualite d’etre tres jeune mais qui, quand elle est seule 
avec Marco, ne laisse pas de I’exciter. Un jour, Luane de- 
couvre Marco et sa fille au lit et elle est prete a envoyer 
Marco en prison. Apres discussion, Marco se retrouve 
seul et il envisage a nouveau d’epouser Marsha. II I’appel- 
le. Il decide alors de lui jouer un tour : il lui declare qu’il 
regrette de lui avoir demande sa main et il lui affirme 
qu’il est tres malheureux. Celui-ci decouvre alors les sen- 
timents rdels de Marsha : elle ne I’aime pas, elle ne fait 
que beneficier de sa generosite en echange de quoi elle 
I’appelle son amour... A ce moment-la, sort de sa cham- 
bre Bill Fulkerson, le meilleur ami de Marco, seul per- 
sonnage que Marsha semble supporter, avec I’argent de 
Marco. ..Lorsqu’il s’aperqoit qu’il n’a plus d’ami, Marco 
se retire du jeu ; il reqoit un coup de telephone de Chris- 
ty qui lui demande ou en sont ses esperances de manage 
avec sa scaur. Nous apprenons alors que Marco n’a jamais 
aime que Christy... plus que tout au monde. 



AKarine Gambier dans «Shocking» (F. Lansac) sorti il y a quelques temps 
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Claude Mattel 36 ans, part a Rio de 
Janeiro pour faire une enquete sur les 
bordels. Dans le plus connu, celui de 
Madame Lulu, il rencontre Sonia. Une 
mysterieuse attirance les reunit et ils 
vivent des journdes d ’amour passion- 
nees tout en visitant les lieux hauts 
en couleur de Rio. 

Un medaillon que porte Sonia revele 
qu’ils sont en realite pere et fille. II est 
choque... elle est seduite d’avoir ainsi 
retrouve son pere. Claude pour sa part 
n’a aucune sensation de culpabilite du 
fait qu’ils ne se connaissaient pas ces 
relations. II ramene sa fille aux USA... 
chez Sylvia, sa sensuelle et superbe 
maftresse. Les deux filles ne s’enten- 
dent pas et Sonia est amende a reveler 
a Sylvia son aventure de Rio. Sylvia 
quitte Claude. Sonia essaie a nouveau 
de seduire son pere qui la rejette a 
chaque fois. 

Sonia fait alors appel a Karen pour 
seduire son pere. Pendant qu’ils sont 
au lit, Sonia arrive : une violente bagar- 
re a lieu entre les deux filles. Nean- 
moins, elles s’entendent tres bien 
pour se jouer de Claude. Elles le dro- 
guent en particulier et lui font ainsi 
raconter ses reves erotiques les plus 


fous : il imagine alors des performan- 
ces sexuelles a travers la pre-histoire, 
les temps bibliques, et les siecles pas- 
ses. Sonia satisfaite laisse Claude a 
sa vision magique. Quand il redevient 
conscient il est choque au point d’ecri- 
re un petit mot de prendre son fusil et 
de le retourner dans sa direction. Sa 
fille revient a temps pour Pen empe- 
cher et lui demande deux billets pour 
aller a Rio. Claude I’accompagnera. 

Sur place, Sonia organise avec Tania 
un rituel Vaudou qui changera Claude 
de ses sentiments de culpabilite. Le 
Vaudou fait son effet car Claude, sou- 
dain, se retourne vers sa fille et I’em- 
mene au lit d’une fagon qui ne laisse 
aucun doute sur sa passion pour elle. 
Apres I’amour, Claude propose k Sonia 
de I’epouser. Sonia lui retorque que 
c’est impossible puisqu’ils sont pere et 
fille. 

Nous apprenons alors tout a fait au 
bon moment qu’en realite ils ne le sont 
pas car le detective prive par Claude 
leur apprend que la mere de Sonia doit 
sa fille a un autre homme. En appre- 
nant cela Sonia perd tout interet pour 
Claude, elle s’en va. Quelques temps 
apres, chez Mme Lulu ou retourne 
Claude, Sonia le chasse encore. 



A Carlos Tobalina et Phyllis Claire 


FICHE TECHNIQUE — «Affair(e) in 
Rio de Janeiro)) — Real.; Carlos To- 
balina. Seen, photo, mus.; Carlos To- 
balina. Prod.; Carlos Tobalina prod, 
inc. Dist. ; H.I.F. Interpretation ; Phyl- 
lis Claire (Sonia), Carlos Tobalina 
(Claude Mattel), Maria Pia (Sylvia), 
Luigi Fellini (etudiant), Gerry Gordon, 
(Mme Lulu), Monique La Ferre (Ta- 
nia), Gale Ammer (Rose), etc... Origi- 
ne ; USA 1973. Durde ; Ih 30’ 



Carlos Tobalina et Phyllis Claire^ 



THG LAST TANGO IN ACAPULCO 



Susan, tret tot privee de sa mere connait une enfan- 
ce et une adolescence ties difficile. Elle travaille et vit 
seule avec son pere, oisif et alcolique. 

Un jour, celui-ci lui raconte en detail son plaisir a se 
masturber. II lui demande assez naturellement d'y 
participer. Elle refuse. II se jette sur elle et la viole. 
Susan pleure mais continue d’aimer son pere. 

Elle est enceinte et decide d’avorter. Dans la bouti- 
que ou elle travaille le directeur lui propose beaucoup 
d’argent pour «jouer avec elle». Le pere de Susan la 
pousse a accepter. Par necessite financiere elle s’y re- 
sout et se prostitue regulierement petit a petit. C’est 
ainsi qu’elle rencontre un riche proprietaire : Mr 
Stone qui lui propose de passer trois jours a Acapul- 
co. La-bas elle rencontre un torrero, Miguel. L’arrivee 
innopinee de Mme Stone permet a Susan et Miguel 
de vivre une idylle dans ce lieu paradisiaque. Cepen- 
dant un evenement vient troubler cet amour : le pere 
de Susan a ete assassine a Los Angeles par un compa- 
gnon de beuverie et en outre Susan se fait arreter et 
condamner a deux mois de prison pour prostitution ! 

Quand elle sort elle repart a Acapulco rejoindre Mi- 
guel. Mais celui-ci a ete blesse au sexe par une come 
de taureau. Miguel lui demande de le laisser car il ne 
veut pas la rendre malheureuse. Susan demande a 
I impresario de Miguel de lui annoncer qu’eile est en- 
ceinte de lui. Miguel consent a garder I’enfant. 

Pendant six ans Susan va connaftre les plus luxueux 
palaces et la plus haute societe grace a de riches pro- 
tecteurs. Elle devient riche et decide de s’arreter lors- 
qu’elle reqoit une lettre de Miguel qui lui demande de 
revenir a Acapulco. Elle retrouvera Miguel et son fils 
et menera une vie normale et heureuse. 


Bill Cable et Rebecca Sharpe ^ 


FICHE TECHNIQUE : «The last tango 
in Acapulco* - R4aL: Carlos Tobalina 
Seen.: Carlos Tobalina. Photo : Stanley 
Fleishman. Mont.: Carlos Tobalina. 
Prod.: Carlos Tobalina prod. inc. Mus. 
-Alberto Soria Duree : 2h Interpreta- 
tion : Rebecca Sharpe (Susan), Bill 
Cable (Miguel), Maria Pia (Silvia), Lin- 
da Tobalina (Young Susy), Keith E- 
rikson (le pere), Carlos Tobalina (I’im- 
pressario), Andrea Yakamoto (sceur). 
Jack -Monroe, etc... 







Les seins de Liz RenayA 


II y a plusieurs histoires dans ce film. 

Tout d’abord, Thistoire de Mark et Susan. Lui est un 
riche commer^ant, marie a une bigotte et sexuellement 
innhibee. Leur mariage est sur le point de se briser a 
moins qu’ensemble ils n’apprennent les secrets de Thar- 
monie parfaite... 

Ensuite, c’est Thistoire de Rodnay et Virgie qui mon- 
tre clairement un cas de doux amour, d’union ideale en- 
tre deux beaux etres, ce qui devrait etre notre cas a tous. 

Puis nous assistons a Thistoire de Rina et Shedon qui 
redecouvrent une nouvelle lune de miel grace a un mate- 
la d’eau. 

Les trois histoires sont reliees par Tinterview d’un 
emminent psychiatre qui analyse Tensemble des influen- 
ces castratrices de nos institutions d’aujourd’hui (Police 
Religion) et qui nous montre comment les affects mas- 
culins et feminins pourraient echapper a ees influences 
indesirables et nous rendrent parfaitement heureux. 

Avant tout, «Raffinements d’amour» est Thistoire de 
la revolution sexuelle actuelle et constitue la premiere 
etude serieuse de ce probleme portee a Tecran (!!!). 
L’histoire des mariages brises, des divorces et des frus- 
trations des innocentes victimes : nos enfants. 

L’ensemble du film est une parade de la remise en 
question des valeurs sociales accompagnee du renforce- 
ment legal de celles-ci, avec en plus une analyse du rap- 
port presidentiel sur la porno (aux USA). La pollution 
de notre environnement, la survivance de la philosophie 
de la survie tant materielle qu’intellectuelle... 

La philosophie de Dieu etant la base de Tunite de ce 
film : «aimez-vous les uns les autres comme je vous 
ai aimes» . 

«Raffinements d’amour» est le ler film qui presente a- 
vec luxe details le fait que Tamour et le respect sont les 
composantes les plus importantes pour une vie sexuelle 
heureuse. II presente aussi les techniques de Tamour de- 
puis les temps aneiens jusqu’a nos jours. II est en meme 
temps le plus explicite et le plus patriotique des films : 
il laisse les spectateurs extremement satisfaits de son 
contenu. D’autant plus que c’est un film qui defend des 
valeurs sociales raisonnables contre Tobscenite. (Ouais, 
Ouais!) 

Note : «Putain, qa fait peur... des films comme qa!» 



Britt 


FICHE TECHNIQUE : «Refinements in love» - Real.: 
Carlos Tobalina. Seen.: C. Tobalina. Photo : C.Tobalina 
Mus.: J. Ryder. Prod.: Carlos Tobalina Productions Inc. 
Dist.: H.I.F.C. Duree : Ih 30’ Interpretation : Liz Re- 
nay, George Bernard Sands, Ron Darby, Rose Monroe, 
Anita de Moulin, Susan Harbor, etc... 
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Lafleur A 



Joe Loudry a passe sa jeunesse a travailler pour devenir 
patron. Ses efforts I’ont eloigne de sa superbe jeune fem- 
me, Angie, qui cherche un remede a sa solitude dans les 
bras de nombreux amants. 

Leur mariage a ete brise depuis qu’ils se sont mentis et 
maintenant Joe et Angie ne font plus qu’organiser des 
orgies pour former de nouveaux couples.. Lee Ronder, 
un etrange officier de police, et sa femme Ruth partici- 
pant a ces week-ends erotiques. Le pere Donovan, auteur 
du livre « Jesus est un gros menteur», a une petite amie 
qui partage avec lui ces jeux de societe. Beverly, une 
splendide nymphomane, s’est jure de sauter le pretre. Ce- 
lui-ci est \ute desarme devant la technique sensuelle de 
Beverley et sa petite amie Rosy, choquee, se rabat sur un 
phychiatre. Ce jeune et honorable praticien lui confesse 
que Renee est sa troisieme femme et qu’elle aimerait 
jouer le troisieme personnage d’un couple. Rosy qui ne 
perd jamais face dans ce genre de situation accepte leur 
invitation. Le resultat sera excellent pour elle. 

Le docteur Harold Rothenstein enleve Becky qui a une 
technique parfaite au lit. Elle utilise sa voie orale de telle 
faqon qu’Harold ne peut qu’en redemander. Les filles de- 
•cident de s’adonner a une demonstration lesbienne pour 
permettre aux hommes de recharger leurs batteries mais 
finalement le plaisir I’emporte et les filles s’en vont jouir 





dans les jardins de lesbos. Pendant que les hommes regar- 
dant et que les femmes font, Lee arrive dans son unifor- 
me de policier et entre sans se faire annoncer. Cela terri- 
fic I’assemblee. Lee veut aller au lit avec Angie mais il est 
trop nerveux. Angie pour I’aider lui offre une cigarette 
de marijuana. Lee ressent alors un terrible conflit entre 
le policier qu’il est et ses propres desirs. Ne le voyant 
toujours pas reagir Angie a recours a une copulation ora- 
le, ce qui remet son uniforme et quitte la piece. II rejoint 
le groupe au bar. Sa femme Ruth est dans les bras du 
docteur Rothenstein qui lui aussi connait quelques pro- 
blemes physiques... 

Malgre diverses explications dues a la jalousie de cha- 
cun, le groupe se retrouve et decide de s’eclater sans re- 
serve : c’est une orgie innenarrable. 

Pendant ces evenements quelqu’un vole la moto du po- 
licier. 


FICHE TECHNIQUE : «ORGY AMERICAN STYLE - 
Real.: Carlos Tobalina. Seen. C. Tobalina Photo: Carlos 
Tobalina (couleurs). Prod.: Carlos Tobalina Productions 
inc. Origine : USA 1974. Interpretation : Sharon Kelly, 
Rick Lootz, Sandy Dempsey, Buck La fleur, Becky 
Sharpe, Rene Bond, Keith Eriksson, Angela Carnon, 
Fred Hoedel, Sandy Carey, Gary Grifan, ect... 



A Becky Sharpe et Fred Hoedel 



A Fred Hoedel et Becky Sharpe 
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MARIIYN 

and the SENATOR 



William M/irgold al Nina Pause ▲ 
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Marsha Jordan ▲ 


Peter Allison, milliardaire, a perdu tout interet pour la 
vie. Son psychanalyste lui conseille de se separer de ses af- 
faires et des gens qu’il deteste. 

Peter I’ecoute et quitte meme sa femme; il retire une con- 
siderable somme d ’argent a sa banque, la joue a Las Vegas 
et gagne le double ! 

Peu de temps apres, il rencontre Carlos dont il deviendra 
I’ami. Celui-ci I’introduit dans le monde des hippies et des 
partouzes nocturnes. 

Peter avoue a Carlos qu’il n’est pas tres excite sexuelle- 
ment. Carlos decide de tout arranger. Il commence par 
prendre rendez-vous aupres des plus belles fiiles qu’il con- 
naisse. Toutes tentent de ramener Peter au plaisir. Carlos or- 
ganise en particulier une exhibition lesbienne mais Peter 
ne reagit toujours pas. 



Lui Varga et Janette Wass A 




Deux loulous connaissant la richesse d ’Allison decident de 
le voler et pour y parvenir lui tendent un piege. Ils invitent 
une plantureuse blonde a appeller Peter au telephone pour 
une partie. Sur place en fait, les truands violent et tuent la 
fille puis capturent et torturent Peter dans I’espoir de lui 
faire avouer ou il cache son argent. Apres quelques peripe- 
ties, Peter finit par s’enfuir apres avoir tue ses gardiens. 

Joyce, une jeune fille tres riche, tombe amoureuse de Pe- 
ter et I’invite chez elle. Peter est force de lui ceder mais 
absolument sans eprouver la moindre part de plaisir. 

Carlos arrange alors a regret une experience homosexuel- 
le pour son ami; celle-la aura pour effet de le frustrer enco- 
re un peu plus ! 

Le Dr. Davies, psychiatre de Peter, lui conseille alors en 
dernier recours de recreer sa plus agreable experience se- 
xuelle passee, il pense que cela peut avoir quelques effets 
sur son etat actuel. Une fois de plus Peter rate son coup, 
pourtant soigneusement prepare par Carlos ! 

Aneanti, Peter en revient a son passe-temps favori : la 
peinture. Desormais il ne pense plus qu’a trouver de beaux 
endroits ou s’installer et peindre. Quelques temps apres, 
il decide de peindre une jeune fille qui lui rend et le remplit 
enfin de desir. Il lui demande de faire I’amour avec lui. 
Elle accepte. 


Fiche Technique - INFRASEXUM - Real. ; Carlos Toba- 
lina. Seen, original et adapt. : Carlos Tobalina. Photo.: Wil- 
liam Larrabure (couleurs) Son ; Ryder sounds. Prod.: Car- 
los Tobalina prod. Inc. Dist.: (aux USA) H.I.F.C. Origine : 
USA 1972 — Interpretation : Errof Lynn (Peter), Carlos 
Tobalina (Carlos), Marsha Jordan (Joyce), Maria Pia, Sha- 
ron Matt, Janette Wass, Anita de Moulin, Lui Vargas, W. 
Larrabore, etc... 



A Sharon Matt, Erroff Lynn et Maria Pia 



A Sharon Matt et Maria Pia 
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Pre.liminaires 
1 idenlific) 


a Vetreinle, consequences de la scoplophilie (film i\o 1, nun 

«((Ja coule et ca mouine» 

<<Ca coule et ga mouille)), produit et monte par Jean-Claude Maillet, est la 
rdedition commerciale de 14 courts m^trages pornos clandestins (essentielle- 
ment reserves aux bordels) realises, entre 1928 et 1932, par Henri Dominique 
et par Bernard Natan (alias Natan Tanenzapf, futur associe de Pathe et escroc 
notoire : cf. «L’affaire Natan», en annexe aux souvenirs de Charles Pathe ree- 
ditds dans le No 55 de «Premier Plan»), qui en etaient volontiers les interpre- 
tes, et de 2 dessins animes. 

Ces films etant aujourd’hui rarissimes (done invisibles), il etait fort bien ve- 
nu de les sortir de I’oubli, leur connaissance etant indispensable & toute ap- 
proche historique du cinema porno. Bn ce sens, J.C. Maillet est k feliciter de 
n ’avoir pas coupaille dans les films pour en constituer une anthologie : respec- 
tueux des metrages originaux, il s’est judicieusement contente d’en faire un 
bout a bout. Il est, par contre, d’autant plus inexcusablement coupable d’a- 
voir sabote son propre boulot, par I’adjonction d’une zizique ignoble (y’a 
meme, sur un film, une stupidissime chanson paillarde) et de bruitages debiles 
et par une curieuse legerete par rapport k son materiau (formats d’epoque 
non respectes, absence de toute presentation des films dont les titres eux- 
memes sont coupes). J 




A de menues exceptions pres, ces bandes (tourndes en 36 mm muet, puis j 
A') reduites pour etre louees, pas vendues, aux bobinards) sont, en effet, d’une conster- ' 
nante mediocrite. Aucune imagination erotique, aucune verve, aucune trouvaille da ; 
f'.Jf mise en scene. Mais voyons qa en detail. 

Premiere partie : sAnthologie du vices. 

\ Film 1 ; titre inconnu. Voyeurisme et coils, sans interet. j 

A Film 2 : «Au clair de la Lune». Saynette trds theatrale, nulle et naive, ayant le 

/charme des cartes postales 1900. 

Film 3 : «Quand les jolies femmes s’eveillent». Tres quelconque. 

Film 4 : «La rusee dactylos. Mediocre et stereotype. Rien a voir avec le film 

attribue a Moreau par Paul Caron («Positif» No 61/62/63) sous le titre «La nou- 

velle secretaires, date de 1937. 

Film 5 : «Train de plaisir», Un petit sketch introduit (puis conclut) un dessin 
anime dorit Pheroihe ressemble & Betty Boop. Animation prdcaire et sommaire. 
Tres mediocre. 

Film 6 : «Massage hindou*. Cucul et nettement sado-maso. 

Film 7 : «H6tel Exelciors. Les soubrettes y pratiquent la scoptophilie. 


FICHE TECHNIQUE : 

«Ca coule et ca mouille» (lere par- 
tie : «AnthoIogie du Vice# ; 2eme 
partie : «Retro Sexe») — Prod., 
conception et montage : Jean-Clau- 
de Maillet. Mus.: Eric Vivie — Du- 
ree : 83 mn. — Noir et blanc — 

Origine : France, 1976. — Dist.: 
Sofradis. 


Jean-Pierre BOUYXOU 


Les juies du hammam 
' / masseuses sadiques. 
/ clienle compiaisante 
^ ( « Alnssagv hindou» 
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Dames eiilre elles, aimnt la pmvidentielle 
arrivee d’un male (film No 10. nun 


Kmpliasp ft jolifsse des cartons de tilres 
(film No 14, non identified 


^ La recredtion des religieuses, 
entre deux «Paier NosterM^ 

( «L’abt/e Bill au couvent», d 
«Les mysleres du cotivenl») 


..... £r CP 50ii- In 
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Apres une rencontre peu commune, Bob et Martine 
se marient. IIs partent peu de temps apres pour Deau- 
ville rejoindre Eric et Joelle, un couple dont le destin a 
«mal» tourn4. Tout se serait bien passe, si Ange, la pe- 
tite soeur «diabolique» de Joelle, n’etait venue semer 
la perturbation. 

C’est une fille superbe sur sa moto. Et partout ou elle 
passe, I’amour ne repousse pas ! Ayant deja reussi k se- 
parer Joelle et Eric, elle va s’employer a d^truire le jeu- 
ne couple que forment Bob et Martine. 

Les cinq personnages vont s’engager dans un voyage 
au bout des passions, du vice et de la plus sereine luxu- 
re, le tout dans un decors de reve... 

Un vent d’erotisme, de pornographie et de folie se 
met a souffler comme le rSpetent les diverses incita- 
tions a aller voir ce(s) film(s). 

ECHANGES DE PARTENAIRES (ex«Un homme et 
deux femmes)) ) Real. : Frederic Lansac (Claude Mulct). 
Scenario or. et a'dapt. : F. Lansac. Photo.: Roger Fel- 
lous (couleurs) Mus. ; Jean-Pierre Pouret et Dany Darras 
Mont. : Gerard Kikoine Prod . : Francis Leroi (Cinema 
Plus) Dist. : ALPHA France. Origine : France 1976. In- 
terpretation : Moani Munier (Ange), Dawn Cumming 
(Martine), Karine Gambier (Joelle), Thierry de Brem 
(Bob). Guy Royer (Eric), etc... 
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Guy Royer et Karine Gambier A 




A Guy Royer et Dawn Gumming 


Guy Royer et Dawn Gumming 
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ECHANGE5 

DE 

PARTENAIPGS 


Moani MbNIER 


Moani ML P^IER et Guy Royer 

T 


Moani MUNIER ► 


MISEA NUE 



C— Pourquoi es-tu specialisee dans le 
film erotique ? 

M.S. — Un peu par la force des choses : 
au cinema, j'ai commence par des roles 
erotiques, parce qu'il est plus facile de 
trouver du travail dans ce genre de 
films oil, a part d'avoir un beau cul, on 
ne demande pas grand-choses aux na- 
nas. Je precise, d'ailleurs, que je ne suis 
pas attiree par la facilite et que je ne 
sais pas si mon cul est tellement beau, 
mais j'estime etre capable de faire au- 
tre-chose que le montrer — du moins 
je I'espere. En tout cas, le processus 
est contraignant : quand on a com- 
mence a travailler dans ce secteur du 
cinema, il est tres difficile d'en sortir 
et de trouver du boulot dans d'autres 
productions. Un peu bizarrement, 
c'est mon amour du cinema —car je 




suis une fana de cinoche— qui m'a 
amenee S faire des films de cul. J'ai 
fait mon premier film avec des amis : 
un pote beige, Roland Lethem, fai- 
sait en 16 mm «Le sexe enrages, et 
il m'a demande de me deshabiller 
pour une scene. Comme je trouvais 
le propos de son film tres chouet- 
te, tres interessant et tres liberateur 
a differents points de vue, comme 
c'etait un film politiquement assez 
simpliste mais tres coherent, comme 
la nudite y devenait un eclatement 
contre des tabous — puisque la se- 
xualite est une des choses les plus 
importantes qui soient — j'ai accep- 
te. II s'agissait de lutter contre une 
certaine conception de la sexuali- 
te, c'etait urgent. Je me suis done 
d'abord mise nue pour des raisons 
qui sont d mille lieues de ce qui 



Monica Swinn dans «La marque 
de Zorro» (Guv Gibert) 







▲ Monica Swinn et Bigolini dans «Celeste» (Jess Franco) 

Pages suivantes .'Monica Swinn : photo posee (photo : A. I'enisse) ^ 
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Monica Swinn et Claude Sendron dans «Exorcisme» (Jess Franco) A 


motive le cinema erotique actuel- 
lement. 

C — C'est le contenu politique des 
films erotiques, tels que tu en tour- 
nes, qui te derange essentiellement ? 

M.S. — En grande partie, oui. Je 
trouve qu'en majorite les films ero- 
tiques constituent un tas de boue, 
ne sont meme pas progressistes ! Ces 
films n'essaient pas du tout de faire 
du sexe quelque chose d'exaltant, de 
rejouissant, de delivrant, de subver- 
sif. Au contraire : de plus en plus, 
et surtout depuis que la pornographie 
est enfermee dans un ghetto, ces films 
jouent le rdle de soupapes de securite. 
Le cinema continue sa fonction de 
machine a reves, mais il s'agit de reves 
minables, que les gens n'osent meme 
pas concretiser et qu'ils vont assouvir 
en voyant la representation de cou- 
ples bien-pensants —car ces films font 
generalement I'apologie du couple, 
et sont tres moralisateurs. Ms ne de- 
passent pas les limites des choses per- 
mises, ne proposent pas de faire tias- 
culer quoi que ce soit. Ce qui me de- 
range profondement dans ces films, 
c'est la mediocrite des fantasmes qu'ils 
traduisent : des fantasmes de telespec- 
tateurs. C'est pa : ce sont les gens qui 
regardent Guy Lux a la television qui 
vont, en catimini, dans les salies clas- 
sees «X», parce qu'ils n'osent pas 
faire avec Bobonne ce qu'ils voient 
sur I'ecran. Les films les confortent 
dans cette situation, alors que la 
pornographie pourrait, comme elle 
Test dans certains films americains, 
etre quelque chose de bouleversant, 
une sorte d'appel S un changement 
radical de mode de vie. Les films 
de cul franpais sont a I'erotisme 
reel ce que le liberalisme giscardien 
est S un etat revolutionnaire. 

C — Malgre pa, penses-tu continuer a 
faire des films de cul ? 

C — II t'est arrive de jouer dans des 
films ou tes scenes soft etaient truf- 
fees, au montage, de plans hard 
faits avec une doublure : dans « Cfes 
hommes de joie», par example. .. 

M.S. — On ne m'a pas demande mon 
avis ! Par ailleurs, puisque ce sont des 
motifs personnels qui me font refuser 
les scenes hard, je ne vois pas I'utilite 
de me scandaliser du precede. Ce qui 
me gene, c'est que cette tricherie me 
classe, pour beaucoup de gens, parmi 
les filles acceptant de faire du hard, 
et que la profession cinematographi- 
que «normale» ne leur donne pas 
facilement du travail : d'ou surcroPt 
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de problemes, pour moi, pour trou- 
ver du boulot dans d'autres genres 
de productions . Et il n'empeche que 
le procede est tout de meme une es- 
croquerie : envers le spectateur, et 
envers moi. C'est du au systeme de 
production des films pornographi- 
ques... 

C — Precisement, quelles sont les 
conditions materielles de ces produc- 
tions ? Rapportent-elles beaucoup de 
fric aux comediennes ? 

M.S. — Les gens qui font du hard-core 
sont relativement bien payes... encore 
qu'ils le soient moins aujourd'hui, les 
budgets etant de plus en plus reduits 
k cause des taxes. Les autres ... C'est 
bien pire ! Je suis horriblement mal 
payee, ayant le malheur de travailler 
souvent pour le producteur qui, de- 
puis la mort d'Hustaix, paye le plus 
mal sur la place de Paris ! Je touche 
des cachets qui n'atteignent meme 
pas le minimum syndical requis pour 
un comedian ayant dix lignes de tex- 
te par jour — et, ceci dit, je ne suis 
pas du tout syndicaliste ! 

C — Pourquoi accepter de tourner 
dans ces conditions ? 

M.S. — Tout d'abord, j'ai besoin de 
fric. Ensuite, j'aime le cinoche et, si je 
ne travaille pas pendant un certain 
temps, j'ai tellement envie de tourner 
que j'accepte alors des conditions de 
ce genre. 

C — N'y a-t-il pas des cineastes avec 
lesquels tu as aime tourner ? 


M.S. — Un au moins, avec qui j'ai d'ail- 
leurs fait beaucoup rte films : Jess 
Franco. J'ai eprouve du plaisir a tra- 
vailler pour lui... Quant a dire que c'e- 
tait dans de bons films... C'est autre 
chose. II y en a eu de bons, oui, mais 
aussi d'execrables. Ce qui est bien chez 
Franco, c'est que ce mec est un fou de 
cinema. II fait du cul, et il aime pa, 
mais sans cesser de prendre son pied ci 
faire du cinoche. C'est tres important, 
car meme s'il est en train de faire un 
film merdique, dans des conditions 
deplorables, on a I'impression de faire 
d'abord du cinema, et c'est enthousias- 
mant. Par contre, avec d'autres reali- 
sateurs, on se demande pourquoi on 
est I&, ce qu'on fait sur le plateau... 

C — Tu penses que c'est uniquement 
la faute des producteurs, si un type 
comme Franco, qui a du talent, qui 
a des idees, fait parfois de mauvais 
films ? Tu penses qu'on ne peut pas, 
aujourd'hui, faire un bon film de cul? 



^ Monica Swinn dans «Train special pour Hiller» (Alain Pavel) 
de dos : F. Quennie et P. Stanford 


M.S. — Je pense qu'il doit y avoir 
moyen, meme dans les conditions ac- 
tuelles, de faire un film de cul passion- 
nant. Supposons qu'un mec ait un bon 
scenario, relativement facile a tourner 


a tres peu de frais : il doit avoir une 
chance de le tourner... Mais pas une 
tres grande chance, pourtant. II faut 
que son scenario plaise aux produc- 
teurs, et les producteurs refusent 



A Monica Swinn et Claude Seiidron dans «Des homines de joie» (Pierre 
Chevalier) 
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Monica Swinn 


dans 

«Les avaleuses» 


(J. Franco) 


Lina Romay et Monica Swinn dans «La fille an sexe brillanl» (Jess Franco) ^ 


generalement les scenarios qui ne par- 
ticipent pas ci la debilite generale. 
Tout ce qui ne ressemble pas a ce qui 
s'est deja fait leur fait peur. Premier 
obstacle. Et, si un producteur se de- 
cide a financer le film, celui-ci trou- 
vera difficilement un distributeur, 
les distributeurs etant habitues a un 
erotisme de supermarche, en conser- 
ve sur pellicule, toujours le meme, 
et craignant toujours qu'un film 
sortant de I'ordinaire ne puisse pas 
marcher commercialement. 

C — Certes, mais les cineastes sem- 
blent singulierement etre demunis 
d'imagination erotique ! 

M.S. — C'est normal qu'ils soient ain- 
si. Pour la plupart, ce ne sont pas des 
gens qui font de I'erotisme par gout^ 
mqis pour gagner leur croute : ils 
chiadent vite fait un petit film, comme 
pa, pour emplir leur escarcelle. Eux 
aussi se trouvent dans un ghetto, et 
peu de realisateurs font du cul parce 
qu'ils y sont obliges. Comment veux- 
tu, de cette fapon, que leurs films 
soient exaltants, soient riches ? C'est 
pas possible ! 

C — Les films de cul sont souvent 
misogynes... 

M.S. La misogynie n'est pas seulement 
dans les films de cul, elle est un peu 
partout. Les films de cul sont, d'une 
certaine maniere, le reflet de notre 
societe, qui est une societe misogyne. 
II est done normal que les films de 
cul soient, pour la plupart, misogynes. 

C — Le cinema erotique t'a-t-il appor- 
te quelque chose, dans ton vecu ? 

M.S. En tant que spectatrice, oui. En 
tant qu'actrice, d part le fait que ga 
m'a donne I'occasion d'apprendre un 
peu mieux mon metier que dans les 
ecoles d'Art Drarnatique que j'ai 
frequentees autrefois, le film erotique 
me laisse toujours une frustration. 
Parce qu'il est quasiment impossible 
d'y faire bien un boulot que j'aime, 
a cause des conditions de travail. 
D'autre part, pa n'a jamais fait jaillir 
en moi d'etincelle, pa ne m'a pas pro- 
cure de plaisir tres particulier. Au 
mieux, peut-etre cela a-t-il pu ali- 
menter certains petits fantasmes, .a 
posteriori. Mais c'est tout. 

C — Pourquoi ? Parce que les films 
sont generalement mauvais ? 

M.S. — Les choses peuvent changer 
mais, pour le moment, elles en sont 
d un point tel que, quand je dois 
tourner une simple scene de nu, je la 
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redoute. Le tournage d'un film de 
cul, s'avouant comma tel, supprime 
certaine gene : tout le monde est d 
poll. Mais si Ton se trouve etre le 
cul de service sur un film se vouiant 
« normal)), ga deviant abominable, 
en fonction de I'atmosphere qui, re- 
gne alors sur le plateau. 

C — T'arrive-t-il de songer au public 
qui va voir tes films ? 

M.S. — Malheureusement, oui ! C'est 
un public de messieurs entre deux 
ages, venant eventuellement casser 
leur croute au cinema pendant la pau- 
se de midi, se cachant derriere leurs 
journaux, honteux visiblement, ve- 
nant la en cachette de leur bonne 
femme... Emoustiller ces gens-lci, pa 
ne me fait ni chaud, ni froid. 

C — A « Sex Stars System)), on va voir 
des films de cul, et on n'est pas confor- 
mes a ta description ... 

M.S. — Ouais, ouais, moi aussi, je vais 
en voir, pour le plaisir, et j'en aime 
meme parfois, quelques-une! Mais 
des gens comme vous, ou comme 
moi, sont un peu des utopistes, dans la 
mesure ou on espere toujours que le 
film qu'on va voir sera different de 
ceux qu'on a vus —alors que tout un 





A Uloiiica Swinn dans «hes l>aiseusos» (Guv Giber') 



A 


1 ves Collignon et Monica Swinn dans «Les baiseuses» (Guy Gibert) 
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public, au contraire, exige que les 
films se ressemblent indefiniment. 
Dans de vieux films des annees 50, 
I'apparition d'un nichon avail, 
de toute fagon, un impact erotique 
beaucoup plus fort que les etalages 
de viande du cinema hard. Le cinema 
a perdu le sens du desir. Autrefois, il 
communiquait la montee de I'exci- 
tation; maintenant, il montre direc- 
tement des faits. Pour en revenir au 
public des films de cul, il est aussi 
constitue, en France, de pas mal de 
travailleurs immigres. La, le proble- 
me est different : je ne me consi- 
dere pas comme une missionnaire 
du cul, mais ca me ferait plutot plai- 
sir, de leur montrer mon corps, S ces 
gens-la, mais je pense qu'on pour- 
rait leur montrer mon cul d'une 
autre fagon, d'une fagon qui les 
aiderait a sortir de leur misere 
sexuelle, alors que le cinema porno 
concourt precisement S les y main- 
tenir. S'ils pouvaient sans probleme 
baiser quand ils en ont envie, ils 
n'auraient pas besoin d'aller voir 


des films de cul pour se defouler... 
d'autant que, loin de les defouler, 
les films de cul les frustrent enco- 
re plus! De toute maniere, le ci- 
nema erotique s'adresse ^ des clas- 
ses sociales precises ; les mecs pleins 
aux as, tu les vois pas dans les 
salles «X», ils ont leur cinemathe- 
que personnelle. Les films destines 
aux circuits specialises ont un role 
de substituts; ils ne donnent pas 
envie aux gens de se liberer sexuel- 
lement, puisqu'ils leur montrent la 
liberte sexuelle comme etant con- 
cretement inaccessible. Les heros 
qu'on leur propose «en exemple)) 
n'ont jamais de problemes finan- 
ciers venant contrecarrer leurs 
pulsions sexuelles. Tel qu'il existe, 
le cinema n'aide pas S mieux vivre. 
il fait seulement rever. Je n'ai rien 
contre Tirrealite, j'adore le 
cinema fantastique, j'adore le reve... 
Mais en matiere de sexualite, c'est 
different, c'est plus grave, dans la 
mesure ou permettre aux gens de 
rever, et seulement de rever, equi- 


vaut i leur interdire de vivre. Une 
autre escroquerie est de montrer 
I'activite sexuelle en la coupant de 
tout contexte economique, social 
et affectif. 

C — II y a quand meme certains 
films de Russ Meyer, Franco ou 
Enazeraf... 

M.S. — Oui, mais tous les gens que tu 
viens de citer ne se contentent juste- 
ment pas de mettre une camera en 
marche, avec des gens qui baisent, 
devant : ils essaient de faire vraiment 
du cinema. On peut aimer le cul et 
aimer le cinema, quand il n'y a plus 
que la pellicule impressionnee n'im- 
porte comment, ben je crois que pre- 
cisement, a «Sex Stars Systems, vous 
degueulez sur ce type de films. 

Propos recueillis par 
Jerome FANDOR 


K 


Nee a Charleroi (Belgique) le 19 sep- 
tembre 1940. Debuts au Jeune Theatre 
Universitaire de Bruxelles, puis activi- 
tes theatrales en Belgique de 1968 a 
1975, radio, television. Jusqu’en 1973, 
joue sous le nom de Monika, 



fllMOGRIlPHIE: 

1970 - «Le sexe enrage* (c.m.) de 
Roland Lethem (Belgique) 
- «La Tzira* (c.m.) de Gian- 
franco Castellani (Italic) 
«Bande de cons!* de Roland 
Lethem (Belgique) 

«Over Drive* de David Mac 
Neill (Belgique) 
«L’amoureuse» de Christian 
Mesnil (Belgique) 

«Les Demoniaques* de Jean 
Rollin 

«,Mais qui done a viole Lin- 
da ?» / ((Caresses de chattes*/ 
((Les nuits brulantes de Lin- 
da* de J.P. Johnson (Jess 
Franco) 

((La comtesse noire»/<(La 
conitesse aux seins nus»/((Les 


1971 


1973 - 


1974 


1975 


avaleuses* de J.P. Johnson 
(Jess Franco) 

- La fete des fous* de Jean- 
Philippe Cornells (Belgique) 

- « Lxorcisme » / ((Sexorcisme* / 
Lxorcisme et messe noires* 
de J.P. Johnson (Jess Franco) 

- Celestine... bonne a tout fai- 
re* de Clifford Brown (J. 
Franco) 

- ((Des hommes de joic»/ 
((Hommes de joie pour fem- 
mes vicieuses* de Chantal 
(ou Lina) Calvanti (Pierre 
Chevalier) 

((Les nonnes en fo!ie»/((Les 
chatouilleuses* de C. Brown 
(J. J’ranco) 

((L’homme le plus sexy du 
monde»/((Roland»/((Le jouis- 
seiir* de C. Brown (J. Franco) 
((Les emmerdeuses»/«Les 
grandes emmerdeuses»/((Les 
petites vicieuses font les gran- 
des emmerdeuses* de C. 
Brown (J. Franco) 

<(La candeur du diable»/((Les 
baiseuses»/((Les violeuses* de 
Jack Guy (Guy Gibert) 

Scenes additionnelles pour 
((Outretombe»/((Le miroir 
obscene»/((Le miroir cochon* 
de Jess F’ranco (1973) 

Scenes additionnelles pour 
((La comtesse perverse»/((Les 
croqueuses* de C. Brown 
(J. Franco) (1973) 

((Le viol ou la preuve par 
trois»/{(Une heure 30 d’a- 
niour* de Richard de Con- 
ninck 


1976 


((Draguse»/((Draguse ou le 
manoir infernal»/((Draguse ou 
les perversions lubriques*/ 
((Hard -Score* /((Commando 
des salopes au fouet* de Pa- 
trice Rhomm 

((Midnight party»/((La par- 
touze de minuit»/((Partouzes 
a minuits»/«Porno pop* de 
James Gardner (J. Franco) 
«y^lpha»/((Shining sex»/((La 
fille au sexe brillant»/((Le 
sexe brillant* de Jess Franco 
(signe par Dan Simon) 

((La marque de Zorro* de 
James Gardner (Guy Gibert) 
((Paris erotique»/((Paris por- 
no* de Jack Regis (Marius 
Lesffiur) 

((Razzia sur le sexe*/ ((Razzia 
sur le plaisir* d’Adolf M. 
Franck (Franck Richard au 
generique) (Marius Lesoeur) 

« Juliette* /((Julietta*/* Juliet- 
ta 69»/((La suceuse* de Dave 
Tough (J. Franco) 

(d- rauen-G e fang n is »/(( Fem- 
mes en cage»de J. Franco 
((Levres rouges et bottes noi- 
res* de J .Franco 
((Das bildnis der Doriana 
Gray»/«Le portrait de Doria- 
na Gray»/<(Dirty Dracula*/ 
((Ejaculations* de J. Franco 
Phantasmes»/((Phantasmes 
pornographiques* de Jean 
Rollin 

((Train special pour Hitler* 
d’Alain Payet 

((Voyage au bout du prin- 
ternps* de Bernard Dubois J 
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«Vn million 
d’aniiees avant ► 
Jesus Christ» 


▲ xQuand les femmes font ding dong» (B. Corbucci) 
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«Quand les femmes avaient encore une queue» (P. Festa-Campanile) A 


Amazones, Prisons de femmes, Boi 
dels, Camps de concentration. Pension 
nats, Sorcieres moyennageuses, son 
autant de collectivites feminines fan 
tasmatiquement «violees» par les ca 
meras. C’est un fait : les hordes femel 
les, sous leurs formes les plus diverses 
n’ont pas cesse de passionner les reali 
sateurs. Les femmes prehistoriques n’j 
ont pas echappe : tout ce qui concerni 
la Prehistoire se cristallise generale 
ment dans leurs films sur des trous d( 
femmes.* Cela ne dit p’tetre pas grand 
chose sur la verite de cette epoqu( 
mais, au moins, cela en dit long sur li 
rapport du cineaste aux femmes de soi 
temps et sur son rapport au cinema. 
En effet it ne s'agit pas pour lui d< 
mettre en scene la reconstitution pa 
ailleurs impossible de la prehistoire e 
encore moins de tenter d’analyser fil 
miquement quel interet il peut avoii 
a montrer la prehistoire. NON. Poui 
lui, cinema egale recettes et prehistoi 
re egale pretexte a filmer des femmei 




P. Giancaro et N. 
Cassini dans «Quand 
les femmes font ding- 
dong 


«9 ages of nakedness» 
(inedit en France) 

▼ 
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a poil(s). Mais pas tout a fait ! Entre 
temps, c’est-a-dire entre la prehistoi- 
re et nous, il y a eu 20 000 ans d’obs- 
curite, plus deux mille ans d’obscu- 
rantisme... I’addition est plutot lourde 
dans le retour de la prehistoire a I’e- 
cran ! Resultat : les femmes prehisto- 
riques cachent leur sexe derriere une 
peau de bete, genereux subtitut de leur 
systeme pileux. Sur quoi peut done 
speculer le cineaste pour assurer la 
sortie, voire le sueces de son film ?Ben, 
sur la peau de bete, justement ! 

* Ou sur des groupuscules feminins 
dissidents (exemple : les blondes, dans 
I’ineffable «Quand les dinosaures do- 
minaient le monde», etant destinees 
a etre sacrifiees au soleil, se revoltent...) 


Marline Beswick dans 
«Les femmes prehistoriques» 


► 


M. Von Sidow et Julie Ege 
dans «Les creatures d'uii inonde oublU 

T 
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«9 age of nakedness}} ^ 


Senla Berger dans 
«Quand les femmes a- 
vaient une queue !» 

T 
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Trois photos ► 
de Marline Carol 


Martine Carol et Alfred Adam dans «Caroline Cherie>; 


M^A 

Martine Carol dans ((Caroline Cherie» A 


Elle tourna avec Cabin, Luis Mariano, Dario More- 
no, Carmen Sevilla, Gina Lollobrigida, Pedro Armen- 
dariz, Massimo Serrato, Gianna-Maria Canale, Laurent 
Terzieff... Acteurs, actrices, metteurs en scenes... de 
ce que Ton pent appeller la serie «B». La carriere de 
Martine Carol est en effet une des rares (en France) 
avec celle de Ginette Leclerc, se cantonnant quasi- 
exclusivement (et involontairement ?) a des films 
«secondaires» . Ceci n’ayant jamais nui a son acces- 
sion au vedeterriat, au titre de «stat» mondialement 
connue, peut-etre meme y contribuant... de par sa 
popularite (ou son populisme ?) 

Matiee, divorcee de Christian-Jaque qui ne pondit 
pas en sa compagnie de meilleurs films que ses plus 
mauvais, retiree ensuite a Tahiti (definitivement af- 
firmait-on alors, et ou elle tourna «Le passager clan- 
destin» sous la direction de Ralph Habib), ce qui fit 
les belies pages couleurs de «Cinemonde». Elle fut u- 
ne des dernieres (et prfricipale) victimes/quemendeu- 
ses de la presse a sensation et a scandale... du premier 
suicide/faux suicide/suicide rate dans la Seine... aux 
racontars d’«lci Paris* et autres «France Dimanche» 
(: Martine est elle morte du cancer, de la pilule ou 
d’une fausse couche ?)... Decimee dans sa gloire par 
Tarrivee de B.B., objet de scandale et synonyme de 
libertinage et d’exhibition. Toutes une epoque ou le 
«star systeme* avait encore son grain de piment. 

Toujours est-il qu’il est difficile de comprendre le 
succes inoui' de cette actrice mal connue, oubliee 
(parfois geniale... au premier degre comme au 18 ’) 
qui est davantage a la vamp ce qu’est Michele Mor- 
gan que Brigitte Bardot (malgre ses apparats parfois 
tres affriolants)... la Brigitte Bardot d’antan s’entend! 
Martine Carol, elle, c’est une certaine respectabilite, 
un peu de fausse pudibonderie et en .tout cas un ero- 
tisme glacial et hyper-sophistique, exotique, bourre 
de cliches, luxueux et qui n’a aujourd’hui que le 
kitsch pour attrait. Une certaine tristesse aussi que 
Klaus Kinsky depeint merveilleusement dans son livre 
«crever pour vivre» . 


Paul-Herve Mathis 




▲ Martine Carol 


▲ MartineCaroldans«Lepassagerclandestin» 


A Martine Carol dans «Un caprice de Caroline Cherie» 
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Ch. Moulin et M. 

Carol dans 

«La routcau labac» 

(Theatre) 

◄ 


Martine Carol dans «Un caprice de Caroline Cherie» A 




MARTIliC 

CAROL 


1947 


1948 


1949 


1950 


1951 


FILMOGRAPHIE 

Maryse Mourer. Nee le 16 mai 1920 1952 
(a Biarritz) et morte le 6 fevrier 1967 
(a Monte-Carlo) 


1943 - La ferme aux loups (Ri- 
chard Pettier) 

Bifur III 1953 

Trente et quarante (Gilles 
Grangier) 

L’extravagante mission 
(Henri Calef) 

Voyage-surprise (Pierre 
Prevert) 

Miroir (Raymond Lamy) 

En etes-vous bien sur ? Folies 
sans lendemain (Jacques 1954 

Houssin) 


1944 

1945 


1946 


La fleur de Page (film reAe 
inacheve) 

Carre de valets (Andre 
Berthomieu) 

Les souvenirs ne sont pas a 
vendre (Robert Hennion) 

Les amants de Verone (Andre 
Cayatte) 

Une nuit de noces (Rene 
Jayet) 

Je n’aime que toi (Pierre 
Montazel) 

Nous irons a Paris (Jean 
Boyer) 

Mefiez-vous des blondes (An- 
dre Hunebelle) 

Caroline cherie (Richard 
Pettier) 

Le desir et I’amour (Henri 
Decoin) 

Belles de nuit (Rene Clair) 
Adorables creatures (Chris- 
tian-Jaque) 

Lucrece Borgia (Christian- 
Jaque) 

Un caprice de Caroline Cherie 
(Jean Devaivre) 
Destinees/Lysistrata (Marcel 
Pagliero) 

Secrets d’alcove (Henri De- 
coin, Ralph Habib, Jean De- 
lannoy et Gianni Francidini) 
Si Versailles m’etait conte 
(Sacha Guitry) 

La pensionnaire (Alberto 
Lattuada) 

Madame Du Barry (Christian 
Jaque) 

Nana (Christian Jaque) 


1955 - Lola Montes (Max Ophuls 

- Les carnets du Major Thomp- 
son (Preston Sturges) 

1956 - Scandale a Milan/ Difendo il 

mio amore (Vincent Sher- 
man) 

- Au bord du volcan/Actions of 
the tiger (Terence Young) 

1957 - Nathalie (Christian-Jaque) 

- Le passager clandestin (Ralph 
Habib) 

- Le tour du monde en 80 jours 
(Michael Anderson) 

1958 - Les noces venitiennes (A. 

CavalcarTti) 

- La premiere nuit (C.M.) 

1959 ~ Nathalie agent secret (Henri 

Decoin) 

- Tout pres de Satan/ Ten se- 
conds to hell (Robert 
Aldrich) 

- Austerlitz (Abel Gance) 

1960 - La franqaise et I’amour (H. 

Decoin, J. Delannoy, M. Bois- 
rond, R. C’air, H. Verneuil et 
Christian-Jaque) 

- Un soir sur la plage (Michel 
Boisrond) 

1961 - L’enlevement des Sabines (Ri- 

chard Pettier) 

- Vanina Vanini (Roberto 
Rossellini) 

- En plein cirage (Georges 
Lautner) 

1962 - Le cave 

Grangier) 

1963 - Paradis de femmes/Les don 

juans de la cote d’azur (Vitto- 
rio Sala) 

1966 ~ L’enfer est vide (film reste 
inacheve) 


se rebiffe (Gilles 




cas particulier 



«Miam micorps» est un court metra- 
ge de dessin anime erotique, inedit a 
plus d’un titre, realise en 1975, son au- 
diance s’est limitee a ce jour au public 
des festivals marginaux ; sa duree est 
d’un quart d’heure et il n’a pas encore 
la chance de posseder un numero de 
visa de censure. Mais son inedit ne sta- 
gne pas au niveau de sa fiche signaleti- 
que. Tout d’abord sa technique : un 
procede brevete par Daniel Hard, et 
qui a permis d’improviser le dessin, de 
refaire plusieurs fois Timage comme on 
fait des esquisses et surtout d’instaurer 
line qualite d’image graphique de type 
Bellmer. Ce procede medite comme le 
sable entre les pas des baigneurs, de 
reecrire le mot amour encore et encore 
d’autres fois. 

Inedit done comme oeuvre car il s’a- 
git des permutations sans commence- 
ment ni fin qu’autorisent les enchaine- 
ments tels que du doigt au prepuce et 
a la trompe d’elephant Verite des me- 
tamorphoses deja contenues dans 
r®il du spectateur, que j’avais mise a 
Tepreuve en 1969 dans «Ecranture», 


voue entierement a cette cascade des 
ressemblances autour du theme du 
visage, mais dans lequel le phallus que 
la «Fargo-Scop» n’avait pas trouve 
deplace un an apres mai 68, servait 
d’articulation logique a toutes les se- 
ries de metaphores. Dans «Miam 
micorps» cette suite est ponctuee de 
vues reelles d’un danseur nu. Fa^on 
de faire d’ores et deja prise en relai 
dans les travaux en cours, par celle de 
la reprise d’image qui permettra de 
faire jouer la danse de la main avec 
I’ecriture du geste. 

Inedit au point de vue musical, car 
le son comme I’image a ete fait sur le 
tas, par un groupe de jeunes musiciens 
qui sont alles a la quete des sons au 
trefond de leur Eros. 

Ce qui n’est pas inedit, ce qui pous- 
se au cinema comme au reste depuis 
bien auparavant, e’est I’appetit qui 
enfourche la cavale du film, e’est ce 
qui est dit : «MIAM», mi ame (moitie 
d’ame, mon ame) «MICORPS», mi- 
corps (moitie corps, mon corps) com- 
me pas auparavant. 
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Rien a voir avec Tarzoum ; si les pe- 
tites intervallistes prenaient leur pied 
de retour a la maison, ici, I’on est en 
droit de se demander si le dessinateur- 
reveur n’a pas ecrit avec son sperme si 
ce n’est avec son sang. Livre comme 
ca, le film devore comme le feu, se 
devore lui-meme, au long de la suc- 
cion, du chatouillement, de la morsure 
(autant de modes de travail du stylo 
sur le papier) au moment oil I’on ne 
sait plus avec qui I’on baise, sinon dans 
la grande gueule de I’univers. 

11 ne s’agit plus de devorer ses pa- 
rents, mais plutot la logique, c’est 
pourquoi je considere mon film com- 
me le premier dessin-anime d’educa- 
tion sexuelle, dans le sens oil il est 
didactique et qu’il n’est pas une histoi- 
re, mais un premier chapitre. 

II est dessine par un enfant qui a 
le regard tourne vers I’interieur. 

Le haletement des parents a fait 
echo dans I’autre sens, rescucitant 
les postures tantriques et les sacri- 
fices azteques : done pout sa puis- 
sance il faudra d’autres chapitres 
je donne celui-ci pour archive. 


FUMomuniiE 


1967 — l,e tomlieau 


i)Arvn]L livni) 


1968 

1969 

1970 

1971 

1972 

1973 

1974 

1975 

1976 


|16 mm) 


mm » 
mm) 
mm) 




d’Kdgiir l*oe 


enfant (16 mrn) 

Eeranture (35 mm) 

Reportage discrel 
(16 mm) 

Atehoum (35 

Sour.ses (.35 

Ea manif (35 
Acliile et le Iron (16 mm 
iVliam-mieorps (16 mm 
Wayuiig-Kulit (16 mm)' 

(En preparation : «lli.stoire de 
la fairn de Pulra Kaia») 



Et pourtant on ne I’imagine pas 
encore dans une salle, on n’en vou- 
dra pas dans un musee. Alors c’est 
a la television que je lui vois carrie- 
te car il est populaire. 

Comme il faudra bien un jour que 
la television se reconnaisse elle-meme 
grand espace de la reincarnation, de la 
levitation, de I’hypnose, de I’ame, 
bref le plus fort pouvoir metaphysique 
de I’epoque, elle ne saura pas trouver 
de nourriture a son propre appetit 
ailleurs que chez ces sans queue-ni- 
tete, ces 69 de I’ecriture cinemato- 
graphique qui ressurgent de nos jours 
en deqa de la droite et de la gauche, 
et parmi lesquels «Miam Micorps» 
accouche a la faqon d’une nova tradi- 
tionnelle. 


Livrer cette tradition a la force po- 
pulaciere d’un quevazar, entrer dans 
ce trou noir quand les aines n’y seront 
plus. 


Daniel Jean BARD 




LA 

On ne pent pas dire que Roger 
Vadim poursuit son oeuvre. Non : il ne 
fait que des remakes de plus en plus 
nostalgiques de ses scenarios passes. 
Ses scenarios ; une femme (qu’importe 
qu’elle s’appelle Sylvia Kristel puis- 
qu’elle figure toujours la meme), deux 
hommes, un feu de cheminee, une bel- 
le baraque et pas d’probleme si ce n’est 
un psychologico-libidineux. C’est la 
sans doute I’idee que Vadim se fait de 
I’Auteur. A vrai dire, il ne semble n’en 
connaftre qu’un : sa seule source d’i- 
maginaire est Choderlos de Laclos, ce- 
lui des <(Liaisons Dangereuses® . fa lui 
confere a I’heure actuelle un cote re- 
tro meme pas pernicieux en ce sens 
que «Une femme fidele® ne tient abso- 
lument pas compte de la realite et du 
cine, et de Vadim, et des autres, et du 
monde. Voir ce film c’est assez imman- 
quablement se repeter dans des manies 
qui continuent de peser sur nos com- 
portements et nos gouts cinematogra- 
phiques. Apres Jeackin et Giacobetti... 
on retrouve Vadim ! Quittez les abris : 
fa bouge dans le cinema franqais. 

Paul Herve Mathis 


FEMME 

FIDELE 


UNE FEMME FIDELE — Real.: Roger 
Vadim Seen. or. et adapt.: Roger 
Vadim et Daniel Boulanger. Photo. : 
Claude Renoir (Eastmancolor) Mont.: 
Victoria S. Mercanton. Son : Michel 
Desnois. Prod.: Raymond Danon (Lira 
Films/Ege/Paradox prod, et Francos 
Flem) Dist.: F.F.C.M. Origine : France 
1976. Interpretation : Sylvia Kristel, 
John Finch, Nathalie Delon, Gisele 
Casadosus, Marie Lebee, Jacques Ber- 
thier, Serge Marquand, Jean Mermet, 
Anne-Marie Descott, Cathy Amaizo,... 
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Laragazza 
di iria condotti 



Femi Benussi A Femi Benussi pI Fnicril; Stajford 



Un true avec Femi Benussi (voir S.S.S. No 6) e’est obli- 
gatoirement bon, meme si e’est mauvais. Femi nous on 
I’aime. On adore les eourbes de son ventre de ses fesses 
et de ses seins. En fille des rues avec un gros fond social 
eomme seuls les italiens savent nous les concocter Qa 
n’est que mieux d’un point de vue Costa-Gravas. Les 
putes. Les putes e’est pas ce qu’on voudrait nous faire 
croire : Femi Benussi le demontre ici bien mieux que les 
vraies de vraies du film de Davy ( ((Prostitution# ) ou que 
les fausses de fausses du film de Jean-Claude Roy (((Les 
Strip-Teaseuses, ces filles que I’on croit faciles#). Pour- 
quoi ? Parce que dans les systemes capitalistes la sexuali- 
te feminine, celle de la femme mariee, se ressourcent 
dans la prostitution : toutes les femmes sont des putes 
sauf ma mere et ma femme dit un proverbe en voie 
d’etre tres (;onnu. Et Femi Benussi grace a son corps et a 
sa complexion de mere demontre cette realite plus sure- 
ment que n importe quelle dame ((new-look#. 

R. Genet 


«La ragazza di via Condotti# (La fille de la rue Condotti) 
Real.: Germano Lorente Seen, original et adaptation : 
G. Asti, M. de Echarri et CL Lorente. Photo .: Mario Ca- 
priotti. Mus.: Enrico Simonetti. Prod.: Zafes Films, 
Mandala Film et Midega Film Origin® : Italie 1972* 
Interpretation : Femi Benussi, Frederick Stafford, Alber- 
to de Mendoza, Giacomo Furia, Simon Andreu, Claude 
Jade, Michel Con.5tantin, Pipo de Luca, Patty .Sheppard, 
Dada Galotti, Manuel de Bias, etc... 
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Femi Benussi et Giacomo Furia A 



Eh bien une fois de plus, puisque 9a 
;e passe encore de la meme maniere,je 
, devoir dire la meme chose : 

ca se passe dans le fric cette riche 
i '.stoire de fesse, avec une riche heritie- 
re, un riche editeur, de riches manieres 
et riches demeures. C’est la dedans que 
li jeune Sibyl rencontre, «apprivoise 
SON absolu» nous dit entre autres a- 
neries mame Kaplan qui tente un peu 
■ ardivement de prendre le wagon de 
medeme, dans ses piteuses interviews, 
Dans son film c’est encore plus le 
neant, rien de neuf, tout est photogra- 
phic, mis en scene et dirige de la ma- 
niere la plus conformiste, la plus nuel- 
lienne et la plus plate qui soit. Resul- 
tat : le public qui tie veut pas entendre 
parier du bas etage des pornos (pas 
plus que dll bas etage de leur culotte) 
devient completenient sourdingue aiix 
problemes du sexe... de sacrees bran- 
lees qu’ils nous foutent ces films-la! 
Plein la retine et plein I’Esprit de dra- 
me et de psychologie bourgeoise an 
sens le plus degueulis degueulasse du 
terme, voila comment (nous) (remplit 
sa) tache. Tout dans cette bouse est 
fait ce film pour promotionner les mo- 
des de pensees et les regards les plus 
reactionnaires. 


R. Pugenet 



NEA — Real.; Nelly Kaplan. Seen, tir^ 
de la nouvelle d’Emmanuelle Arsan. 
Adapt. : Nelly Kaplan et Jean Chanot. 
Photo.: Andreas Winding (couleurs), 
Mus.: Michel Magne. Son : William R, 
Sivel. Decors : Bernard Evein. Mont.: 
Helene Plemiannikov. Prod.: Andre 
Genoves et Yvon Guezel (Films La 
Boetie et Multimedia) Dist.: Films La 
Boetie. Origine : France 1976. Inter- 
pretation : Ann Zacharias (Sibylle), 
Sarny Frey (Axel), Micheline Presle 
(Helen), Frangoise Brion (Judith), 
Heinz Bennent (Philip Ashby), Ingrid 
Caven (Ann), Chantal Bronner (Flo- 
rence), Martin Provost (Raphael),.,. 
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ERECTIONS — Real.: Jean Desvilles. 
Scenario : J. Desvilles Photo : Jean 
Benezech (couleur) Mus.:Edhi Warner 
Prod.: Les films Jean Desvilles. Orig.: 
France 1975 Dist.: Alpha France. 
Avec : Jacques Insermini, Chantal 
Arnaud, Eva Khris, Helene Coupey, 
Philippe Eellet. 


Le heros aime les femmes qui le lui 
rendent bien. Quoi de plus normal ? 
Cela nous vaut de belles images d'un e- 
rotisme raffine. Nous en arrivons agre- 
ablement a oublier les detours du sce- 
nario qui tracassent les protagonistes. 
Mais que sont petits soucis lorsqu'on a 
la chance d'etre aime pour soi-meme ? 
Et enfin qu'est-ce qu'un petit souci 
quand tout finit pour le mieux : dans 
le respect des lois les plus justes... 


R. Oscore 




M 


Gaetan de Vibescu aime les femmes : 
il en a deux. Cela nous vaut de belles 
images d’un erotisme raffine. Nous en 
arrivons a oublier les soucis d’herita- 
ge qui tracassent Gaetan. Mais qu’est- 
ce qu’un tracas passager quand tout fi- 
nit pour le mieux dans le bonheur 
familial le plus legitime... 


R. Oscore 







CUISSES EN CHALEUR - Real.: 
Patrick Aubin (Jean-Claude Roy) 
Seen, original et adaptation : Patrick 
Aubin (J.C. Roy) Photo : Robert 
Weston (couleiirs). Mus. : Gary Sandeur 
Prod.: Louis Duchesne (Tanagra pro- 


ductions/ F.F.C.M.) dist.: Alpha Fran- 
ce Duree : Ih 30’ Origine : France 
1975. Interpretation : Stefan Saratoga, 
Corinne Daurrisse, Ellen Earl, Roger 
Trapp, Bernard Musson, Chantal Four- 
quet, Samuel Zacharias, etc... 
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I lasli-lKick 




Catherine Jacobsen et Michele Girardon A 


Alyse est une belle et plantureuse 
jeune fille qui vit avee Luc photographe 
de mode comme les films nagueres les 
prisaienf tant afin de pouvoir facile- 
ment placer quelques filles nues dans 
le champ. Ce photographe tres occupe 
la delaisse beaucoup trop et ce ne sont 
pas des bains ou des douches ou des 
poses allanguies sur son lit qui peuvent 
suffir a remplir son temps. Assez be- 
tement un peu comme tous les ressorts 
de ce film, elle va rencontrer Chloe, u- 
ne cliente de Luc. Les deux jeunes 
femmes se lient etroitement, et tres vi- 
te pour simplifier les choses et ne pas 
trop emmerder le spectateur, Alyse 
prend gout aux etreintes feminines que 
professe Chloe. Luc, lui ne trouve pas 
qa tenement a son gout. Lutte psycho- 
logique. Meandres subtils. Alyse aime 
les deux. Meandres subtils... Ce dont 
vous pouvez etre surs c’est que deja 
en pared cas, qa ne pent pas finir mal 
pour le couple du debut qui s’en trou- 
ve meme tout fortifie. 



R. Genet 


ALYSE ET CHLOE - Real.: Rene 
Gainville. Seen. Original : Marie Loui- 
se Villiers. Adapt.: Rene Gainville et 
M. Louise Villiers. Photo.: Roger Fel- 
lous (Eastmancolor). Mus.: Alice’s 
group. Mont.: Monique Kirsanoff. 
Decors : Robery Lucliaire. Prod.: 
Les films de I’aE^pee et les productions 
FDL. Dist.: CFDC/Oceanic. Origine : 
France 1970. Duree : lh,35’. Interpre- 
tation : Catherine .lacobsen (Alyse). 
Michele Girardon (Chloe). Karyn Balm 
(.Martha). Christian Kerviellc (Luc). 
Ella Prebin. Sophie Vaillant... 


Ch. Kervielle et C. Jacobsen A 
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: et M. Girardon 
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